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Keramik Ralph Mennicken

Raerener Steinzeug:
technische und kunstlerische
Entwicklungen

Wir tagen in diesem Jahr erstmals in Raeren — ein Name,
der wohl keinem Keramikkenner unbekannt sein dirfte.
Daher freut es mich besonders, lhnen in einem ersten
Grundsatzreferat dieser Tagung das Raerener Steinzeug
und seine technische wie kinstlerische Entwicklung
vorstellen zu kénnen.

Mein Referat ist dhnlich aufgebaut wie die
Daverausstellung des Tépfereimuseums Raeren, das seit
1963 die Geschichte dieser Keramik und der Menschen,
die sie produzierten, vermittelt.

Wenn wir Raeren sagen, meinen wir damit eine
Ansammlung von verschiedenen Weilern, die unter
diesem Begriff nach dem heutigen und damaligen
Hauptort benannt werden. So wird die Innung der
Raerener Steinzeugtdpfer in den ersten Innungsstatuten
aus dem Jahr 1619 folgendermaBen genannt: ,de
gemeene pottbackers van den Raederen, Neudorp,
Titvelt ende Merols”.1 Damit sind die vier wichtigsten
Weiler bezeichnet, in denen Tépfereibetriebe angesiedelt
waren, doch wurde auch im Weiler Botz bzw. Plei sowie -
sehr frih bereits - in den Nachbardérfern Eynatten und
Hauset getdpfert.

Erste archéologische Nachweise gibt es fir eine kleine
Tépferei in Eynatten, die seit der Mitte des 12.
Jahrhunderts hochgebrannte Keramik vom Pingsdorfer
Typ herstellte und sich bis ins 14. Jahrhundert verfolgen
lGsst. Ihr Absatzgebiet war, im Gegensatz zum
benachbarten Brunssum/Schinveld, wahrscheinlich
begrenzt und beschrankte sich vor allem auf den
Eigenbedart des Kénigshofes in Walhorn. Auch fur
Neudorf sind solche Funde aus dem 12. Jahrhundert
nachzuweisen.2

Kruechenbecker

Die ersten nachweisbaren Tépfernamen tauchen in
den Lehnsregistern der propsteilichen Mannkammer
zu Aachen und in den Gudungsbichern der Bank
Walhorn, dem untergeordneten Verwaltungsbezirk
auf: 1461 ist dort ein Peter Kruichenbecker der Junge
verzeichnet, 1462 wird er als Peter Kruchen Becher
van den Raderen bezeichnet; 1486 finden wir Peter de
Wilde, der Kruechenbecker von Neudorf, 1495-1532
mehrfach den Emont Kruychenbecker von Raeren; zu
Beginn des 16. Jh. sind weitere Tépfer der Familien

Wild und Kruechenbecker verzeichnet, wobei beide
Familien spéter keine Rolle mehr spielen.s

Auch zahlreiche archéologische Funde weisen darauf
hin, dass spatestens in der zweiten Halfte des 15.
Jahrhunderts hier hart klingendes und voll ausgebranntes
Steinzeug produziert wurde.

Die Voraussetzungen zur Steinzeugproduktion waren
sicherlich nicht so ideal wie in Siegburg oder in KéIn/
Frechen, in unmittelbarer Néhe der Handelsmetropole
K&ln, doch waren sie auch nicht schlecht. Die
Verkehrsanbindungen waren durch den so genannten
,Oslinger Weg” gegeben, eine alte PilgerstraBle, die den
Luxemburger Raum mit Aachen und von dort aus Uber die
KrénungsstraBe nach Frankfurt mit Deutschland verband.
Der Oslinger Weg verlief auf zwei Trassen direkt durch das
Dorf.4 Auch die Verkehrsanbindungen zu Flandern und
seinen wichtigen Handelsstédten waren durch die politische
Situation gegeben, gehdrte Raeren doch seit der Schlacht
von Worringen im Jahr 1288 und bis zur Franzésischen
Revolution zum Herzogtum Limburg und damit zu Brabant.

Tonvorkommen

Umfangreiche Laubwélder, von denen heute mit dem
Hertogenwald noch ein wichtiger Teil besteht und der
Wasserreichtum des Gebietes mit zahlreichen kleinen
Flissen, die aus dem Hohen Venn gespeist werden, waren
ebenso als Voraussetzung gegeben wie umfangreiche

und qualitativ hochwertige Tonvorkommen. Diese fanden
sich vor allem im Bereich Merols-Johberg-Theeheide-Rovert,
westlich des heutigen Raeren,

sowie nordlich im Bereich Wesselbend-Landwehrring-
Todtleger-Freienbusch-Berlotte, dort wo heute die Autobahn
E40 verlguft. Diese Tonvorkommen wurden bis in die
1960er Jahre durch eine Ziegelei ausgebeutet. Beim Abbau
mit schwerem Gerét kamen damals unzéhlige alte
Tonschdchte zum Vorschein: Uber eine Gesamtflache von
20.000 m? verteilt wurden mehrere Hunderte dieser
Schachte angeschnitten. Sie lagen teilweise so nahe
beieinander, dass sich die Rénder der oberfléchlichen
Einsturztrichter fast berGhrten. (6) Mit einem Durchmesser
von ca. 2 Metern fGhrten sie bis zu 7 Meter in die Tiefe. Die
Sohlen der Schéchte waren zuweilen mit Holzbohlen
ausgelegt, um den Tongrébern einen festeren Stand zu
ermdglichen. Darauf fanden sich neben Werkzeug und
Schemeln vor allem zuriickgelassenes Trinkgeschirr,
Ollampen und Olkrige. Das gefundene Geschirr, in der
Regel nur eines pro Schacht, stand meist aufrecht auf der
Sohle. Dies deutet darauf hin, dass die Schachte wegen
Wassereinbruchs schnell verlassen werden mussten. s
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Abb. 1: Karte der Tonvorkommen rund um Raeren

Wissenschatftliche Untersuchungen (ber die verschie-
denen Tonqualitaten stehen bis heute noch aus. Wir
wissen nur aus alten Uberlieferungen, dass die Raere-
ner Steinzeugtone wohl einen sehr unterschiedlichen
Schmelzpunkt aufwiesen. Dies wiederum ermdglichte
den Einsatz auch in groRen Brennofen, wo der Tem-
peraturunterschied in der Brennkammer bis zu 100°
Celsius betragen konnte.

Der Freiton (friedae) wurde wegen seiner Farbe auch
der ,blaue““Ton genannt. Er kommt vor allem in der
Theeheide vor, weist wohl den hdchsten Intervall zwi-
schen Sinterungs- und Schmelzpunkt auf und konnte
damit nahe der Feuerung im Ofen stehen. Er ergibt
nach dem Brand einen grauen Scherben.

Die Mittelton (middeldae) ist von graugelblicher Farbe
und kommt vor allem im Landwehrring vor. Gefalie
aus diesem Ton wurden wohl im mittleren Ofenbe-
reich platziert.

Der Gelbe Ton (geildae) hat den niedrigsten Schmelz-
punkt und findet sich vor allem im Wesselbend.

Hubert Schiffer erwéhnte im 19. Jh. auch noch einen
roten Ton, der einer starken Uberhitzung standhalt.
Dieser ist aber scheinbar nie alleine verwandt worden,
sondern wurde mit anderen Tonarten vermischt. Dar-
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aus lasst sich schlielen, dass dieser Ton hohe Quarz-
anteile aufweist und vorwiegend zur Magerung be-
nutzt wurde. ©

Freie Tonforderung

Tatsache ist, dass die Raerener Topfer seit jeher das
Recht hatten, ihren Ton Uberall auf dem Gebiet der
Gemeinden und auch in den Koniglichen Waldern zu
fordern. Daflir mussten sie keine Entschadigung zah-
len, es sei denn, die Tongruben befanden sich auf Pri-
vatgrund. Doch selbst dann durften sie ihn benutzen.
Dieses Recht wird erstmals im Jahr 1619 durch den
Patentbrief der Erzherzoge Albert und Isabella schrift-
lich festgehalten und noch im Laufe des 18. Jahrhun-
derts mehrfach durch Maria Theresia bestatigt. Vor-
aussetzung war jedoch immer, dass die Tongruben
umzaunt und abgesichert wurden, so dass keinerlei
Gefahr fir Mensch und Vieh bestand. Erst mit der
Franzosenzeit ab 1794 wurde dieses Recht aufgeho-
ben, was mafRgeblich zum endgultigen Niedergang
des Topfereigewerbes in Raeren und Umgebung bei-
trug.’

Auf die Be- und Verarbeitung des Tones mdéchte ich
hier nicht naher eingehen —zum einen, weil uns dazu



keine historisch belegbaren Informationen vorliegen,
zum anderen weil Caroline Leterme im Rahmen ihres
Referates sicherlich noch einmal auf die hier gefunde-
nen Topferrader und Werkstattstrukturen eingehen
wird.® Archaologische Grabungen der Vergangenheit
haben leider oftmals mehr von solchen Baustrukturen
zerstort als dass sie Erkenntnisse zur Werkstattorgani-
sation der Raerener Topfer zulassen wirden.

Friihe Ofen

Etwas anders sieht es bei den Ofen aus. Zwar wurde
auch hier eine Vielzahl zerstort, entweder durch unbe-
aufsichtigte BaumaRnahmen oder durch die unwissen-
schaftliche Vorgehensweise von Raubgrébern, doch
gibt es immerhin einige Ofenfunde, die ausreichend
dokumentiert wurden, unter anderem in Neudorf, in
Hauset und auf Botz, wo 1963 die Fundamente eines
grofRen Steinzeugofens ausgegraben wurden, die die
Uberlieferten Angaben hierzu im Wesentlichen bestéti-
gen konnten.

Bis zum 15. Jahrhundert verwendete man relativ klei-
ne, kuppelférmige Ofen mit einem Durchmesser von

maximal zwei Metern und

einer Hohe von ebenfalls etwa zwei Metern. Die Feue-
rung befand sich unterhalb des Ofens, durch einen
Rost von der Brennkammer getrennt. Die Flammen
konnten durch Locher in der Ofenkappe entweichen.
Die Kappe selbst war aus Kalksteinen und aus Fehl-
branden gebaut, die eine bestmdgliche Isolierung ge-
wahrleisteten. Wir missen davon ausgehen, dass in
diesen senkrecht stehenden Ofen keine allzu hohen
Temperaturen erreicht werden konnten. In ihnen wur-
de bestenfalls Protosteinzeug gebrannt.®

Steinzeugofen

Ab dem 15. Jh. ging man dann zum Gebrauch von
waagerecht liegenden Ofen (ber, wie sie auch in Fre-
chen und Siegburg gebraucht wurden und spéater aus
dem Westerwald bis auf den heutigen Tag Uberliefert
sind. Eine Uberlieferte Bauanleitung flr einen solchen
Topferofen des Meisters Mattheis Pitz aus dem Jahr

1746 ist aufgrund der schwer verstandlichen Spra-
che und der ungenauen MaRangaben leider nur so
wertvoll wie ein mittelalterliches Kochrezept. Ahnliches
gilt fur eine Konstruktionszeichnung des letzten Raere-
ner Topfermeisters Leonard Mennicken aus dem Jahre
1877**. Doch lassen beide die Dimensionen dieser
Ofen erahnen, die sich bei dem Fund in Raeren-Botz
bestatigten und dessen Modell wir im Museum sehen
kdnnen.

Dieser Ofen wies eine Lange von 8 Metern und eine
Breite von ca. 3 Metern auf. Die H6he wird rund 2
Meter betragen haben und kann nur geschéatzt wer-
den, da die Kuppel natirlich nicht mehr erhalten war.
Ich spreche von den Innenmafen des Brennraums,
der somit einen Rauminhalt von sage und schreibe 48
m?3 gehabt hatte. Man kann sich unschwer vorstellen,
welche Menge an Geféallen in ihm gebrannt werden
konnte.*?

Die einzige Feuerung dieser Ofen war, in zwei Uber-
einander liegenden Kammern, an der Stirnseite des
Ofens und unter diesem liegend angebracht. Von dort
aus schlugen die langen Flammen des Buchenholzes
gegen eine Stirnwand und verteilten sich von da in die
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Abb. 2-5: Konstruktionszeichnungen eines frihen, stehenden Topferofens

Zugkandle, die als Vertiefungen der Ofensohle bis
zum anderen Stirnende flihrten. Sie wurden mit recht-
eckigen Tonplattchen abgedeckt, indem man dazwi-
schen Freiraume fir die Flammen liel und auf die
man die Gefale stapeln konnte, jeweils durch Brenn-
hilfen, die ,Kratzchen“; wie man sie in Raeren nann-
te, voneinander getrennt. Der Ofen selbst wies, vom
Feuerraum aus ansteigend, ein Gefélle von ca. 10-12
% auf. Zudem verjiingten sich die Innenmauern des
Brennraumes in alle Richtungen, &hnlich einem Ka-
min, so dass ein enormer Sog entstand. Auf dem Ho-
hepunkt des Brandes schlugen die Flammen bis zu ei-
nem Meter hoch aus den Kaminlochern heraus, die
sich in einem Abstand von jeweils ca. 1 Meter in zwei
Reihen in der Ofenkuppel befanden.

Wer schon einmal einen solchen Steinzeugbrand er-
lebt hat, was ab und zu im Westerwald heute noch
maoglich ist, der kann ermessen, was die Glut der Hol-
le ist. Um die Steinzeugtemperatur von 1250° Celsius
zu erreichen brauchten die Topfer, je nach Witte-



10

. .
'?;:C"-"”’“f et ]
vimre <l siifog
] f

t ,Jf',?fd"f -"-"Jt-f.*r‘-'r!' o n#’ﬂl‘n‘f}

iy AN Sy

o
o g |

>

TR - ™=

:._ZE T = |
=" [Fe—— |
5[&.’!“’;’.‘.‘: uen dum Seify |
B - apan

G v Dorme o
b TG a2, Brantopr: |
|

ST

Fia B P
= l — oo
— = | fukilslelale
| T v
B4 8 bpww 4
T gpponoopoes
. P P

Limaing paur b M Mdshes © ]
—_—

i e i hallas % ]

| rp— & I I —— 2 ] =

Abb. 6-11: Konstruktionszeichnung eines Raerener Steinzeugofens aus
dem Jahr 1877 (oben links), darunter Blick in einen Westerwalder Ofen
mit doppelter Feuerung (unten links). Rechte Spalte, v.0.n.u.: Konstrukti-
onszeichnungen von Hubert Schiffer und Vikar J.P. Schmitz (19. Jh.) und
Foto vom Salzen eines Westerwélder Ofens.




rungslage, bis zu einer Woche —24 Stunden auf 24
Stunden ununterbrochene Arbeit —und vor allem Un-
mengen an langflammigem Buchenholz, das sie aus
den weiten Laubwaldern rund um Raeren frei fordern
durften. Alleine der Aufwand fiir die Holzbeschaffung
und —agerung ist heute kaum noch zu ermessen.
Auch der Hohepunkt des Brandes, das Scharffeuer
und das Salzen, sind Uberaus beeindruckend. Davon
geben Foto- und Filmdokumente von historischen
Branden aus dem Westerwald und Adendorf beredtes
Zeugnis. Dokumenten des 19. Jahrhunderts ist zu ent-
nehmen, dass die Raerener Topfer bis zu 800 Pfund
Salz fir eine Ofenfillung benétigten, das sie als Stein-
salz vorwiegend aus Westfalen und Norddeutschland
bezogen. Als ihnen dieser Salzimport durch die hege-
monistische Wirtschaftspolitik der Franzosen im 19.
Jahrhundert untersagt wurde, mussten sie auf franzsi-
sches Meersalz umsteigen, das in ihren Augen zu min-
derwertigen Ergebnissen und zu einem beschleunigten
Niedergang der Produktion fiihrte.*®

Produktionszahlen

Wir gehen auf Basis von Uberlieferungen, archaologi-
schen Funden und einem Einwohnerverzeichnis aus
dem Jahr 1693 davon aus, dass zur Blitezeit der
Raerener Topferei in der zweiten Halfte des 16. Jahr-
hunderts rund 50 solcher Ofen in Betrieb gewesen
sind. Ein jeder funf bis sechs Mal pro Jahr gebrannt
und mit etwa 2.000 Stiick Keramikobjekten bestlickt,
ergibt eine geschatzte jahrliche Produktion von
300.000 bis 600.000 Gefalien, abzuglich einer Fehl-
brandquote von ca. 30 %, womit immer noch rund
200.000 bis 400.000 Objekte fir den Export Ubrig
bleiben.

Laut Unterlagen des Raerener Gemeindearchives aus
dem Jahr 1815 fasste ein solcher Ofen rund 120
Zentner TOpferware, also etwa 6.000 Kilogramm, was
wiederum einem realistischen Durchschnitt von 3 kg
pro Gefal entspricht.*> Bei 300 Branden ergibt dies
ein  Gesamtgewicht von 36.000 Zentner bzw.
1.800.000 kg oder 1.800 Tonnen. Dies bedeutet 90
moderne Sattelschlepper, die jedes Jahr das Dorf ver-
lieRen, gefiillt mit Keramik. Rechnet man dieses Ge-
wicht auf die damaligen Transportmittel um, so
kommt man auf mindestens 2.000 Fuhrwerksladun-
gen jahrlich.

Auf der anderen Seite wurden jahrlich rund 105 Ton-
nen Salz nach Raeren importiert, also mehr als 100
Fuhrwerke voll, von den Unmengen an Holz ganz zu
schweigen. Dies bestatigt sich in der ungewdhnlichen
Sozialstruktur der Raerener Weiler, die aus dem Ein-
wohnerverzeichnis des Pfarrers Grolmeyer hervorgeht.
Dieses Einwohnerverzeichnis wurde im Jahr 1693 er-
stellt, hundert Jahre nach der Blutezeit der Raerener
Topferei und nach fast einem Jahrhundert voller krie-
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gerischer Auseinandersetzungen - ein Jahrhundert,
das nach Aussage der Limburger Regierung zur glei-
chen Zeit etwa 2/3 der gesamten Wirtschaft zerstort
und die Bevolkerung des Herzogtums um etwa 60 %
dezimiert hatte. In diesem Einwohnerverzeichnis sind
immerhin noch 38 Topferfamilien verzeichnet, die et-
wa ein Viertel der Gesamtbevolkerung bilden. Wir
missen also davon ausgehen, dass im 16. Jh. weit
mehr als 50 Topferfamilien hier ansassig gewesen
sind. Ein weiteres Viertel der Bevolkerung bestand aus
Fuhrleuten, ein drittes aus Tagelohnern, die vor allem
beim Tonabbau und bei der Holzbeschaffung fir die
Topfermeister ihr Einkommen fanden und Ubrigens
teilweise getrennt von den beiden ersten Gruppen in
einem eigenen Weiler lebten. Der Rest waren Adlige,
andere Handwerker und groRere landwirtschaftliche
Betriebe.®

Exporte

Exportiert wurde das Raerener Steinzeug vor allem (-
ber den Kolner Topfermarkt und die davon ausgehen-
den Handelswege der Hanse. Doch auch nach Flan-
dern und von dort aus weiter nach England wurde
Raerener Keramik verhandelt. David Gaimster'’ geht
aufgrund seiner Untersuchungen davon aus, dass in
der ersten Halfte des 16. Jh. rund 70% der englischen
Steinzeugimporte Raerener Herkunft waren. Auch die
niederlandischen Handelskompanien VOC (Vereinigte
Ostindische Kompanie) und WIC (Westindische Kom-
panie) sorgten dafir, dass Raerener Steinzeug noch
heute bei archaologischen Untersuchungen in der
ganzen Welt gefunden wird, unter anderem in nord-
amerikanischen Indianergrabern und Niederlassungen
der ersten europdischen Siedler, beispielsweise in Ja-
mestown/Virginia oder auf den unzahligen niederléan-
dischen Schiffswracks vor der australischen Westkuste
bei Perth, wo die Schiffe auf ihrem stiirmischen Weg
nach Batavia, dem heutigen Djakarta in Studostasien
auf Riff liefen und untergingen.

Kunstlerische Entwicklung

Die kunstlerische Entwicklung des Raerener Steinzeugs
ist zunachst stark durch das Rheinland gepragt. Nach
den frihesten Funden im Pingsdorf/Badorfer bzw.
Brunssum/Schinvelder Stil, die ich zu Eingang erwahn-
te, finden wir ab dem 14. und vor allem im 15. Jahr-
hundert vorwiegend keulenférmige bis rundb&uchige
Gefalle mit groben Drehrillen und WellfulR. Sie sind
sporadisch durch kleine eingeschnittene Kerben ver-
ziert und weisen teilweise noch keine Salzglasur auf.
Vorwiegend handelt es sich um Trink- und Schank-
sowie VorratsgefaRe. Die Formen sind kaum differen-
ziert und erst recht nicht im Gebrauch spezialisiert.



Abb. 12-15: Raerener Trink—
und SchankgefaBe mit Wellful
und Drehrillen des 15. Jh.

Bereits zu dieser Zeit tauchen schon Gefalie mit zwei
oder drei Henkeln auf, wie Pieter Brueghel d. A. sie
auf seinem weltbekannten Gemalde des Bauerntanzes
darstellte. Vor allem unsere flamischen Besucher be-
geistern diese Kriige mit drei Henkeln und provozieren
bei ihnen den Ausruf ,0h, kijk ens daar: de pot van
Olen“? Olen ist ein kleines Dorf nahe bei Antwerpen,
dem man nachsagt, dass dort die dimmsten Einwoh-
ner Flanderns leben und in jedem flamischen Schul-
buch findet man noch heute die Geschichte von dem
Krug mit drei Henkeln, die der Englander M. L. Solon
im Jahr 1892 in seinem Grundlagenwerk ,The an-
cient art stoneware of the low countries and Germa-
ny““fir die Raerener Exemplare dieser Art Gbernimmt,
die er auch “Kaiser Karl Jugs”’nennt. 18

Dreihenkelkriige

Ich mdchte lhnen diese Geschichte hier nicht vorent-
halten:

,Eines Tages, als die riesigen Walder rund um Raeren
noch voller Wild und somit ideales Jagdgebiet waren,
kam Kaiser Karl V auf einem seiner Jagdausflige
durch das Dorf. Da er durstig war, wollte er die Gele-
genheit nutzen, um sich zu erfrischen und gleichzeitig
beim dortigen Schéffen der Bank Walhorn nach dem
Rechten zu fragen. Dieser, der ohne Zweifel einer der
hervorragenden Topfer des Ortes war, nutzte die Ge-
legenheit, dem Kaiser eine Auswahl seiner schonsten
Kruge vorzusetzen und fur das hochstehende Hand-
werk zu werben.

Die Tochter des Hauses brachte dem Kaiser einen
schaumenden Krug Bier, doch dieser hatte Muhe, das
Gefall zu nehmen, ohne es zu Boden fallen zu lassen -
war doch der einzige Henkel von der Hand des hb-
schen Madchens besetzt. Daraufhin meinte der Kaiser
zum Topfermeister, es ware doch sicherlich einfach, an
der gegeniiberliegenden Seite des Kruges einen zwei-
ten Henkel anzubringen, damit er diesen besser pa-
cken konne.

Gesagt - getan: der Topfermeister fertigte ab diesem
Tage Kriige mit zwei Henkeln, die auch ein grof3er Ver-
kaufserfolg waren. Als der Kaiser wahrend der darauf-
folgenden Jagdsaison wieder bei ihm einkehrte, brach-
te die Tochter des Hause stolz einen solchen Krug vol-
ler Bier. Sie hielt ihn jedoch mit beiden Handen an je
einem Henkel fest, so dass der Kaiser ihn wiederum
nicht packen konnte. Lachend meinte dieser, das Volk
sei wohl mittlerweile so sehr an die neue Bequemlich-
keit gewohnt, dass man wohl die Zahl der Henkel auf
drei erh6hen misse, damit er im folgenden Jahr dann
endlich ohne Schwierigkeiten den Bierkrug nehmen
und austrinken kénne.

Seit diesem Tage fertigten die Raerener Topfer Kriige
mit drei Henkeln, die man fortan auch “Kaiserkriige””
nhannte.“*

Gesichtskriige

Was auch immer an dieser Uberlieferung dran sein
mag, Tatsache ist, dass die Krlige mit drei Henkeln ei-
nen nicht unwesentlichen Produktionsanteil des 15.
Jahrhunderts ausmachten und auch noch wahrend
der Renaissance gefertigt wurden. Viele von ihnen sind
zudem mit der ersten komplexeren Dekorationsform
im Raerener Steinzeug versehen, einem aufmodellier-
ten und eingestanzten Gesicht, dem Vorlaufer des
spateren Bartmannkruges.
Exemplare mit Dudelsack-
blasern finden sich Gbrigens
vorwiegend in der Aachener
Produktion, die dem Raere-|
ner Steinzeug aufgrund
identischer Tongruben und
Brennverfahren nahe ver-
wandt und von dieser nur
zu unterscheiden ist, wenn
der archaologische Kontext
bekannt ist.

Vereinzelte Funde vom En-

Abb. 16: Raerener Gesichtskrug
mit 3 Henkeln des 15. Jh.




de des 15. Jahrhunderts belegen auch Ranken- und
Eichenblattornamente nach Kolner Vorbild, doch an-
sonsten ist das Raerener Steinzeug zu diesem Zeit-
punkt weit davon entfernt, eine Vorreiterrolle im
Rheinland einzunehmen. Dominant waren zu dieser
Zeit und bis zur Mitte des 16. Jh. sicherlich die Kolner
und Siegburger Topfer, von wo auch zunéachst die
pragenden kiinstlerischen Entwicklungen ausgingen.
Im Zuge der fortschreitenden Renaissance, der gesell-
schaftlichen Wandlungen in der Frihen Neuzeit und
der daraus resultierenden, immer groRer werdenden
Nachfrage nach ,schonen Dingen“© hielten Dekore
und Verzierungen auch im Kunsthandwerk ihren Ein-
zug. Sicherlich hat auch die fortschreitende technische
Entwicklung der Topferrader und der Ofen dazu bei-
getragen, das Rheinische Steinzeug vom reinen

Gebrauchsgerat zur auch &asthetisch wirksamen Ge-
falkkeramik mutieren zu lassen.
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cken und stark gléanzenden Salziiberzug. Die Farben
variieren von grau Uber das typische goldbraun bis
hin zum dunkelbraun.

Erste konsequent angebrachte und durchaus eigen-
standige Dekorationen tauchen zu Beginn des 16.
Jahrhunderts in Form des Kerbschnittes auf, der miih-
selig Kerbe fiir Kerbe mit einem Messer in den leder-
harten Ton eingeschnitten wurde. Diese Dekorations-
technik wurde zwar bis zur zweiten Halfte des 16. Jh.
beibehalten, war aber wohl doch zu mihselig, um
groRere Stiickzahlen zu ermdglichen. Sehr schnell gin-
gen die Raerener Topfer daher dazu Uber, ihre Gefa-
Re mit Stempeldekoren zu verzieren. Auch diese Tech-
nik behielt man Gber Jahrhunderte hinweg bei. Orna-
mentale Muster wurden in Hartholz eingeschnitzt,
meist als Positiv und dann in den lederharten Ton ein-
gedrickt, wo sie sich als Vertiefung abzeichneten. Eine
andere Mdoglichkeit bestand darin, Hohlstempel aus

Abb. 17-20: Raerener Trinkgefale mit glatter Wandung, Stempel—oder Zirkelschlagornamenten sowie Kerbschnitt (v.l.n.r.) aus der 1. Halfte des 16. Jh.

FUr Haus und Hof

Um die Wende zum 16. Jahrhundert und in dessen
erster Halfte pragen sich in Raeren langsam neue und
spezialisierte Gefalformen aus: Schnellen und Pinten
als reine TrinkgeféalRe, Tassen und Schiisseln sowie
sonstiges Gerat fir den allgemeinen Hausgebrauch
wie Rahmtopfe, Rahmsatten, Ollampchen und Ol-
kriglein, Baaren fur die Vorratshaltung, Nachtttpfe
und vieles andere mehr. Auch PilgerhOrner aus wei-
Rem, niedrig gebrannten Ton produzierten die Raere-
ner Topfer alle sieben Jahre anlésslich der Aachener
Heiligtumsfahrt, ahnlich wie
ihre Nachbarn in Langerwe-
he. Die Gefalle haben mitt-
lerweile eine glatte Wan-
dung, glatt abgeschnittene
und teilweise Kklar profilierte
FulRzonen anstelle des Well-

Abb. 21: Rundes Raerener Pil- fulRes, eine klar abgesetzte
gerhorn Halszone sowie einen di-

Holz oder Keramik zu verwenden, in die ein Klumpen
Ton eingedruckt und dieser anschlielend mit dem
Stempel auf die GefalRwandung aufgepresst wurde.
So entstanden erhabene kleine Maskarons: Léwenge-
sichter, Fratzen und &hnliche Motive. Die Technik
funktionierte ahnlich der Aufbringung eines Sigels,
was ja seit langem bekannt war, blieb jedoch immer
noch arbeitsintensiv, weil jedes der kleinen Stempelor-
namente einzeln aufgesetzt werden musste.

Erst als man um die Mitte des 16. Jahrhunderts dazu
Uberging, mit der Auflagentechnik zu arbeiten, wurde
eine wirkliche Massenproduktion von verziertem Stein-
zeug moglich. Auch hier gingen die Impulse sicherlich
von KoIn und Siegburg aus und wurden in Raeren zu-
nachst nur nachgeahmt. Wahrend die Kdlner Topfer
vorwiegend Akanthusblatter, Wappen und Medaillons
und spater auch Halsfriese mit dieser Technik anfertig-
ten, gingen die Siegburger vor allem auf ihren Schnel-
len dazu uber, mit mehreren Hochauflagen zu arbei-
ten, die komplexere Bildinhalte vermitteln konnten.
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Auflagentechnik

Die Technik ist im Prinzip ganz einfach und entspricht
den Entwicklungen in der Druckgrafik, vor allem dem
Holzschnitt, die bereits ein Jahrhundert zuvor den Weg
fir eine massenhafte Verbreitung von Bildwerken auch
in der breiten Bevolkerung geebnet hatte. Basierend
auf diesen Druckgrafiken schnitt ein so genannter ,,
Kartemaker““das Motiv, beispielsweise ein Wappen o-
der eine Hausmarke als Negativ in weichen Sandstein
oder Speckstein. Darin wurde anschlie}end eine Lage
Ton eingedriickt. Der Stein saugte das Wasser aus
dem Ton, was zu einer Schwindung der Masse fihrte.
Dies wiederum erleichterte es, den angetrockneten
Ton mit der Verzierung aus der Matrize zu entfernen
und ihn mit Tonschlicker auf die Gefalwandung auf-
zukleben. Da diese Steinmatrizen, &hnlich wie die
Holzstocke in der Druckgrafik jedoch sehr aufwandig
in ihrer Fertigung und andererseits wegen des weichen
Materials einem hohen VerschleiR unterworfen waren,
ging man sehr schnell dazu tber, von der Urmatrize
eine Reihe von Positiven aus niedrig gebranntem Ton
anzufertigen, die so genannten Patrizen. Diese wieder-
um dienten nun dazu, beliebig viele Arbeitsmatrizen zu
erstellen, die auch an verschiedene Werkstétten ver-
teilt und zur Massenfabrikation genutzt werden konn-
ten. Leider liegt uns nicht genligend arch&ologisches
Material vor, um ein zahlenméaRiges Verhaltnis zwi-
schen Urmatrizen, Patrizen und Arbeitsmatrizen ab-
schatzen zu kdnnen. Nur die wenigsten dieser Objekte
landeten in den Scherbengrédben und wurden wohl
auch von Generation zu Generation weiter vererbt.
Anders ist es nicht zu erklaren, dass manche dieser
Auflagen noch im 19. Jahrhundert auf Nachbildungen
des Historismus auftauchen.

Wappen und Bartmanner

Zunachst  fertigten die
Raerener relativ einfache
Wappen- und Medaillon-
auflagen, die ein- oder
mehrfach auf die runden
GefalRkorper aufgelegt
wurden. Auch Bartmann-
krige, die das Gesicht
des Menschen als Deko-
ration wieder aufnehmen
und sich vor allem in KéIn
groRer Beliebtheit erfreu-
ten, wurden hier herge-
stellt. Die Gesichter und

Abb. 22: Raerener Steinmatrize mit dem Motiv des Bauerntanzes, 2.
Halfte des 16. Jh.

deutlich von denen der Kdlner.

Die Kélner Steinzeugtdpfer erlebten in dieser Phase ei-
ne schwierige Zeit, gerieten sie doch durch die Brand-
gefahr, die von ihren groRen Ofen mitten in der Stadt
ausging, zunehmend in die Kritik. Kurz nach 1566
mussten die letzten von ihnen endgiiltig die Stadt ver-
lassen und nach Frechen auswandern. Fast zeitgleich
schlug die Stunde der Raerener Meister, die nun, ne-
ben Siegburg, die kilnstlerische Vorherrschaft im Rhei-
nischen Steinzeug Ubernahmen. Manche Kunsthistori-
ker glauben bis heute, dass es Kolner Topfer waren,
die sich in Raeren niedergelassen hatten und das weit
abgelegene Dorf zu seinem kinstlerischen Hohenflug
anregten. Daflr gibt es jedoch keinen einzigen Be-
weis. Lediglich der Siegburger Formenscheider Hans
Hilgers taucht mehrfach mit seiner Signatur neben
Raerener Meistern auf Zierfriesen auf, doch auch fur
seine Anwesenheit in Raeren l&asst sich bisher kein Be-
leg finden.

Zylinderbauchkriige

Jedenfalls sind um die 1560er Jahre in Raeren eine
ganze Reihe von wahren Meistern ihres Fachs heran-
gewachsen, allen voran Jan Emens Mennicken. Er

Barte sind dabei durchaus
eigenstandig und unter-

scheiden sich im Stil recht -
ner Steinzeug, vor 1583

Abb. 23-25: Verschiedene Entwicklungsstufen Raerener Steinzeugs hin zur typischen Zylinderbauchform in der 2.
Halfte des 16. Jh. Das Gefal rechts ist zudem das friiheste eindeutig zu datierende grau-blaue Gef&l aus Raere-




entstammte einer wahren Topferdynastie, die sich aus
der Familie Mennicken entwickelte, von der sich wie-
derum die Familie Emonts abzweigte. Weitere be-
kannte TOpfernamen aus dieser Zeit, die sich durch-
aus auch auf den Bilddarstellungen wieder finden las-
sen, sind Emont Emonts, Baldem Mennicken, Engel
Kran, Willem Kalf und Jan Baldems.

Sie |0sten sich aus der kinstlerischen Bevormundung
durch Siegburg und Kéln und entwickelten einen voll-
kommen neuen, eigenstandigen Stil. MalRgeblich dazu
beigetragen hat eine besondere Gefaliform, die die
weiteren Entwicklungen ermdglichen sollte. Bereits die
Kolner hatten Dekorfriese auf die zylindrischen Halse
ihrer Gefalle aufgelegt und auch mit umlaufenden
Zier- oder Spruchbéndern auf den Gefalb&auchen ex-
perimentiert. Jedoch eignete sich die gerundete Wan-
dung des GefalRkorpers dazu nur sehr bedingt. In
Raeren ging man daher dazu Uber, den GefalRkorper
lang zu ziehen, ihm eine Eiform zu geben, bis man
schlieflich zu einem zylindrischen Mittelteil gelangte.
Mehrere Objekte des Tépfereimuseums Raeren zeigen
recht deutlich diese Entwicklung, die zu einer vollkom-
men neuen GefaRform fihrte, die den asthetischen
Prinzipien der Renaissance entsprach, basierend auf
den antiken Lehren von den Proportionen des
menschlichen Kdrpers und vom ,{oldenen Schnitt®;
die in der Kunst der Renaissance eine wichtige Rolle
spielten und nicht zuletzt von Leonardo da Vinci auf-
gegriffen wurden. In den meisten der Raerener Renais-
sancegefal’e mit zylindrischem Bauch ist dieser Golde-
ne Schnitt anndhernd enthalten und auch die Gefal-
teile sind nun konsequent voneinander abgesetzt und
nach dem menschlichen Korper benannt: unten ein
klar profilierter Fuf3, der kegelstumpfformig in den klar
abgegrenzten zylindrischen Bauch bergeht, dartber
wiederum klar abgegrenzt und scharf profiliert eine e-
benfalls kegelstumpfférmige Schulter mit scharfem U-
bergang zum zylindrischen Gefal3hals. Die klaren und
scharfen Konturen entstanden beim Nacharbeiten und
Abdrehen des Geféalles im lederharten Zustand mit
Hilfe von Profilschienen und Profilhdlzern, von denen
leider keine Exemplare erhalten sind.

Lange Zeit gingen vor allem Kunsthistoriker davon
aus, dass diese GefaRe in mehreren Teilen gedreht
und danach zusammengesetzt wurden. Dass dies nicht
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der Fall ist, belegen unzéhlige Scherben aus unserem
archdologischen Magazin, die senkrecht gebrochen
sind und an denen man eindeutig das durchgangige
Drehverfahren deutlich nachvollziehen kann. Jedoch
war diese Gefallform Uberaus schwierig zu drehen
und genauso problematisch beim Brand. Waren die
Ubergange zum zylindrischen Mittelteil auch nur etwas
zu dick oder zu duinn, wurden die Spannungen im Ton
beim Brand so groR, dass sie eben an dieser Nahtstel-
le rundherum glatt brachen. Die Betrachtung aus-
schliefllich solcher Bruchstiicke in den archaologisch
recht unbedarften Sammlungen der groRen Kunstge-
werbemuseen verleitete denn wohl auch zu der eben
gedulRerten Meinung.

Comics auf Raerener Kriigen

Jedenfalls boten diese Zylinderbauchkriige, wie sie
bereits in der friihen Literatur genannt wurden, nun die
Moglichkeit, komplexere Geschichten auf den Kriigen
und Kannen zu erzdhlen. In der Art unserer heutigen
Comics, also einer Kombination aus Bildern und Wor-
ten, und basierend auf den weit verbreiteten Druck-
graphiken der Renaissance, gibt es eine Vielzahl an
verschiedenen Motiven aus den unterschiedlichsten
Bereichen, die auch in der Druckgraphik vertreten wa-
ren: christliche Themen, Geschichten und Themen aus
der antiken Mythologie, geschichtliche und pseudohis-
torische Ereignisse, Allegorien, Portraits und Genre-
darstellungen sowie Ornamentik. Kaum vertreten sind
Menschen-, Tier- und Landschaftsdarstellungen, was
sich wohl durch das vergleichsweise grobe Material
Ton erklaren lasst, das sich kaum zu realistischer Dar-
stellung eignete, die in diesen Themenbereichen ge-
fordert war.

Im Gegensatz zur Druckgraphik spielen im Raerener
Renaissance-Steinzeug, zumindest was die Zahl der
hergestellten und bis heute erhaltenen Objekte an-
geht, nicht die religiosen Inhalte die Hauptrolle, son-
dern die Genredarstellungen. Dies liegt vor allem an
der unglaublichen Beliebtheit der so genannten ,,
Bauerntanzkriige“; die es in mehr als 30 verschiede-
nen Variationen gibt. Das Hauptmotiv, erstmals von
Jan Emens in Ton gestochen, basiert dabei auf einer
Kupferstichfolge des Nurnberger Kleinmeisters Hans

Abb. 26: Typischer Bauerntanzfries aus Raeren mit Inschrift, datiert (15)87.




Abb. 27: Verballhornung des Bauerntanzmotifs zur ,Bauernhochzeit*“

Sebald Beham. Fast 1 zu 1 tbernahm Jan Emens die-
se Kupferstiche, sogar mit den Namen der Tanzer be-
zeichnet. Spater wurde dieser Fries dann immer wie-
der abgewandelt, die Reihenfolge der Tanzpaare ver-
andert oder verringert, die Tanzer unter einfachen o-
der doppelten Arkaden dargestellt und mit verschiede-
nen Inschriften versehen.®

Die wohl bekannteste dieser Inschriften ist die folgen-
de:

GERHET DV MVS DAPER BLASEN

SO DANSSEN DIE BVREN ALS WEREN SEI RASEN

FRI VF SPRICHT BASTOR

ICH VERDANS DI KAP MIT EN KOR.

Frei Ubersetzt:

Gerhard (Name des Musikanten), du musst tapfer bla-
sen,

so tanzen die Bauern als wéren sie rasend,

,Erisch auf“; spricht der Pastor,

,ich vertanze (tanze so wild, dass ich verliere —Aus-
druck aus dem Niederlandischen) die Kappe, die Mit
(Abkurzung fur Amict = Schultertuch der priesterlichen
Gewandung) und den Chor(mantel)“:

Auf jedem der Motive kann man den Pastor erkennen,
dessen Partnerin ein Eichenlaub in den Handen halt.
Einer Interpretation von Kohnemann zufolge ist dies
das Symbol fur die Frau des Dorfvorstehers — die
geistliche und die weltliche Macht gemeinsam erdffne-
ten das Fest und gaben allen anderen die Erlaubnis,
sich zu amsieren. 2°

Uber diese Bauerntanze und die Grinde fir ihre Be-
liebtheit sowie die sozial-historischen Hintergriinde
wurden ganze Bucher geschrieben und man konnte
stundenlang dariiber referieren. Lassen Sie mich ver-
suchen, es auf einen kurzen Nenner zu bringen: Einer-
seits gaben die Darstellungen der ,dummen Bauern“;
der untersten Bevolkerungsschicht den Mitgliedern von
Adel, Klerus und reichem Birgertum einen standigen
Quell der Heiterkeit. Sie konnte sich tiberlegen fiihlen.
Andererseits befriedigte das Thema ihren Hang zur
Romantik und zur Sehnsucht nach dem ,ach so einfa-
chen und beschaulichen Landleben**

Das Bauernthema allgemein war auch am Ende des

16. Jahrhundert noch eine politisch hochbrisante An-
gelegenheit und die gesellschaftlichen Umwalzungen
zu Beginn der Neuzeit, die schlieflich zum 30-
jahrigen Krieg flhren, spiegeln sich durchaus darin
wieder. So verwundert es denn auch nicht, wenn die
Bauern in ihrer Tracht als durchaus wehrhaft darge-
stellt werden und fast alle ein Schwert tragen.

All diese Beobachtungen sind genauso in den zahlrei-
chen flamischen und niederléndischen Genredarstel-
lungen des 16. und 17. Jh. zu machen.

Doch auch Verballhornungen des Themas gibt es: ein
schones Beispiel dafir ist die ,Bauernhochzeits Hier
ist eine adlige Gesellschaft an einem reich gedeckten
Tisch dargestellt, die Personen mit den typischen und
gut erkennbaren spanischen Spitzenkréagen. Wer ge-
nau hinschaut, wird im Vergleich zum normalen Bau-
erntanz Parallelen wie auch Gegensatze erkennen:
Die Musiker spielen nicht auf Dudelsack und Schalmei
sondern bedienen sich der ,leisen““hdfischen Streich-
instrumente. Auf den meisten Bauerntanzkriigen taucht
irgendwo ein Bauer auf, der zu viel getrunken hat und
seine Mahlzeit einfach inmitten der Offentlichkeit im
hohen Bogen wieder ausspeit —ein Quell der Heiter-
keit fir den noblen Betrachter und ein Beleg fir die
rauen Sitten. Dass bei diesem die Sitten jedoch nicht
viel anders zu sein schienen, beweist ein naherer Blick
auf die ,Bauernhochzeit** Auch hier speit einer der
Teilnehmer und auf der anderen Seite des Tisches
greift ein Herr seiner Dame ganz ungeniert unter den
Rock —auch dies Ubrigens ein Motiv, das auf vielen
flamischen Olgemalden zu sehen ist.

Die Inschrift dieses Frieses lautet Ubrigens:

WER SEINE KOP WILT HALDEN REIN

DER LAS DIE BAVREN IRE HOCHZEIT ALLEIN

oder auch noch:

WER SEINE KOP WILT HALDEN REIN

DER LAS DIE BAVREN IRE HOCHZEIT UND DIE
HVANDE IRE BRVLVEFT

(der lasse den Bauern ihre Hochzeit und den Hunden
ihre Paarung).

Auch andere Tanzszenen kommen auf Raerener Stein-
zeuggefallen vor, sind aber eher selten, genauso wie
die Darstellung einer Dorfschenke oder die Szene mit



Abb. 28: Die Enthauptung des Johannes, eine Kooperationsarbeit des Raerener Tdpfers Wilm Kalf(s) und des Siegburger

Formenschneiders Hans Hilgres (HH)

raufenden Bauern, die vorwiegend spateren Gefalen
aus dem Westerwald zuzuschreiben ist. Die beiden
letzteren basieren tbrigens ebenfalls auf Kupferstichen
des Hans Sebald Beham.

Altes und Neues Testament

Eine wichtige Rolle spielten auch die christlichen und
religiosen Motive, die in grofer Vielfalt auf Raerener
Steinzeug dargestellt sind —dies sowohl als Medail-
lons wie als Hochauflagen nach Siegburger Vorbild,
vor allem aber als Friese mit komplexen Bildfolgen.
Die meisten Themen entstammen den sehr konkreten
Geschichten des Alten Testamentes aber auch dem
Neuen Testament. Neben Darstellungen der Evange-
listen oder einzelner Apostel und auch von Christus
selbst finden wir: den Stindenfall und die Vertreibung
aus dem Paradies, die Geschichte des Josef, die Ent-
hauptung des Johannes, David und Bathseba, die
Geschichte von Lazarus und dem reichen Mann, die
Geburt Christi, die sieben Werke der Barmherzigkeit
und viele andere mehr.

Ein sehr schones Beispiel dafir, wie kunstvoll auch ein
komplexer Inhalt in einem einzigen Bild dargestellt
wurde, ist das Medaillon des Jan Baldems, das die
Auferstehung des Lazarus zeigt: Lazarus liegt hinge-
streckt auf der Liege, neben
ihm die Trauernden —sogar
der Hund hat den Kopf zum
Himmel gereckt und scheint
zu heulen — wahrend die
Seele des Lazarus zum Him-
mel emporsteigt, geleitet
von zwei Engeln und dort
empfangen wird vom Heili-
gen Geist. Ein Beispiel fur
einen komplexen Fries, an
dem neben dem Raerener

Meister Wilm Kalf auch der
Siegburger Hans Hilgers
mitgewirkt hat, ist die Ent-
hauptung des Johannes.

Doch auch fiir die religit-
sen Motive gilt: in Massen

Abb. 29: Das Medaillon mit der
Auferstehung des Johannes von
Jan Baldems (1596) ist ein scho-
nes Beispiel fir eine selbstandige
Umsetzung eines religiosen Mo-
tivs auf Raerener Steinzeug.

produziert wurde, was sich gut verkaufen lieR. So ver-
wundert es nicht, dass das mit Abstand am h&ufigsten
erhaltene und wohl auch produzierte Motiv die Ge-
schichte der keuschen Jungfrau Susanna im Bad ist,
gefolgt von der Geschichte der Judith, die dem Kdnig
Holofernes, Belagerer der Stadt Jerusalem, nach dem
Beischlaf den Kopf abschlagt und somit die Stadt be-
freit: ,Sex and crime sells““—dieser Leitspruch galt
auch schon im 16. Jh. und nicht erst in Zeiten der pri-
vaten Fernsehsender.

Mythologie und Weltgeschichte

Eine weitere groRe Gruppe bilden die mythologischen
Motive und die Allegorien. Auch hier stammen die
Vorlagen aus der Druckgraphik, beispielsweise von
Virgil Solis, Heinrich Aldegrever, Jacob Binck, Abra-
ham de Bruyn oder Adrian Collaert. Besonders beliebt
war der Weingott Bacchus, nicht weiter verwunderlich
bei Trinkgefallen, aber auch der Kampf der Kentauren
gegen die Lapithen, meisterhaft geschnitten von Jan
Emens, der Zug der Flora, Apollo, Minerva, Venus
und andere Gottheiten sowie Allegorien auf die Jah-
reszeiten, die freien Kinste, die Tugenden und die
Laster sind zu finden.

Als letzte und Uberaus umfangreiche Motivgruppe dur-
fen die politischen und weltgeschichtlichen Themen
nicht unerwahnt bleiben. Sie bilden wohl die groRte
Gruppe, zumindest wenn man die fast unzéhligen
Wappen einbezieht. Bei ihnen handelt es sich wohl
meist um Auftragsarbeiten und neben den vielen loka-
len Adelsfamilien oder Einzelpersonen sind auch gro-
Re Stadte und Lander zu finden: Stettin, Danzig, Ams-
terdam und Koln, Danemark, Frankreich, England,
Schweden, Polen, Bayern, Burgund und Oranien-
Nassau, um nur einige zu nennen. Weit mehr als 300
sind bekannt.

Zu dieser Gruppe gehdren zweifellos auch die Friese
mit Landsknechten, die viel gefertigten und noch heu-
te relativ weit verbreiteten Kurflrsten bzw. Firsten, wie
hier die Verfechter des katholischen Glaubens. Auch
einzelne Herrscher wurden dargestellt, der politischen
Zugehorigkeit Raerens folgend, vor allem Phillip Il von
Spanien, auch gemeinsam mit seiner Frau Anna von



Abb. 30: Fries des Jan Emens, das die Verfechter des katholischen Glaubens zeigt.

Osterreich, oder Albert und Isabella, die Statthalter
Spaniens in Brussel.?*

Kartemaker oder Topfer?

Bis dato ungeklart bleibt die Frage, wer denn nun die-
se kinstlerisch anspruchsvolle Arbeit der Matrizenferti-
gung durchfuhrte. Waren es ausschlieBlich darauf
spezialisierte ,Kartemaker“; die neben der Produktion
von Druckstdcken fur Spielkarten auch fiir die rheini-
schen Topfer arbeiteten? Sicher ist das in einigen Fal-
len so gewesen, doch wage ich zu bezweifeln, dass
dies ausschlielRlich so gehandhabt wurde. Vor allem
die vielen individuellen und sprachlich durchaus regi-
onaltypischen Inschriften auf Raerener Steinzeug —
mehr als 700 verschiedene sind bekannt — weisen
darauf hin, dass durchaus auch die Topfer selbst sol-
che Matrizen herstellten. Auch die Meisterwerke eines
Jan Emens in ihrer perfekten Abstimmung zwischen
Form und vielfaltigsten Dekorationen scheinen eher
aus einer Hand geschaffen oder lassen zumindest die
Vermutung zu, dass in seiner Werkstatt ein einziger,
fest angestellter Formenschneider arbeitete — nach
dem Vorbild der flamischen Malerwerkstatten etwa,
wo es ja auch fur die unterschiedlichsten Bildthemen
Spezialisten gab und der Meister selbst nur letzte
Hand anlegte. Jedenfalls ist als auswartiger Formen-
schneider fir Raeren nur Hans Hilgers bekannt, der
neben seiner Siegburger Tatigkeit offensichtlich auch
mit verschiedenen Raerener Meistern zusammenarbei-
tete, fir den es aber keinen archivarischen Nachweis
in Raeren gibt.

Neue Farben im Steinzeug

Fast parallel zur Entwicklung der typischen Renais-
sanceformen gelang den Raerener TOpfern des spaten
16. Jh. jedoch eine zweite Revolution: die Entwicklung
des graublauen Steinzeugs, das spater den Wester-
wald bis auf den heutigen Tag beriilhmt machen sollte.
Mit Sicherheit vor 1583 gefertigt wurde der Krug mit
Darstellung der Bauernhochzeit, wurde er doch bei
Grabungen unter den Fundamenten des Anbaus am
Hauptgebaude der Burg Raeren gefunden, das in die-
sem Jahr errichtet wurde. Er hat im friheren Wasser-

graben gelegen und muss also notgedrungen vor die-
sem Jahr gefertigt worden sein —zu einer Zeit, als im
Westerwald noch niemand daran dachte, kinstlerisch
verziertes Steinzeug herzustellen. Erst durch die Ein-
wanderung von Raerener Topfern der Familien Menni-
cken und Kalf sowie der Siegburger Familie Knitgen
um das Jahr 1590 nach Hohr, Grenzhausen und
Grenzau nimmt die dortige Steinzeuggeschichte ihren
Anfang. Die Zuwanderer brachten natirlich ihre ge-
samte Technologie mit und fertigten in der Anfangs-
phase genau die Ware, die sie schon in ihrem Hei-
matort hergestellt hatten. Dies fiihrt dazu, dass noch
heute graublaue Geféalle aus der Zeit zwischen 1590
und 1630 nicht zweifelsfrei zuzuordnen sind, es sei
denn, es handelt sich um einen eindeutigen und ar-
chaologisch nachzuweisenden Produktionskontext —
flr die meisten und sehr zahlreichen Museumsobjekte
dieser Art gilt dieses Problem jedoch.

Die Herstellung graublauen Steinzeugs war in der An-
fangsphase wohl eher problematisch, musste doch der
Ofen nach dem Glasieren vollkommen abgedichtet
werden, um die reduzierende Atmosphére zu erzielen,
die den hellgrauen Scherben hervorbringt. Die vielen
hervorragenden GefalRe beweisen jedoch, dass die
Topfer diesen Vorgang scheinbar recht bald im Griff
hatten. So entstanden zun&chst die typischen Renais-
sance-Krige und Kannen in graublauer Farbe, die
sich in den Auflagen durch nichts von ihren braunen
Vorbildern unterscheiden. Dennoch war das Ende des

Abb. 31-32: Zwei typische grau-hlaue GeféRe der Raerener Renaissance




Abb 33-34: Humpen mit Medaillon, das
den Niedergang des Raerener Topfereige-
werbes symbolisiert

Raerener Renaissance-Steinzeugs bereits in Sicht. Um
die Wende zum 17. Jahrhundert gibt es offensichtlich
eine massive Auswanderung von Raerener Topfern in
den Westerwald, wo immer mehr Namen hiesigen Ur-
sprungs auftauchen: aus Mennicken wird Menningen,
aus Kalff wird Kalb und aus Zilles wird Corzilius.

Raeren-Westerwald und zuriick

Worin diese Auswanderung begrlindet ist, harrt bis
heute der Erklarung: War die Konkurrenz in Raeren
auf zu engem Raum zu groRR geworden? Waren es le-
diglich die familiaren Bindungen, die von den idealen
Westerwalder Arbeitsbedingungen kiindeten oder gab
es gezielte Abwerbungsaktionen seitens der Wester-
walder Territorialherrscher, um die dortige Wirtschaft
zu starken? Untersuchungen Uber diese Entwicklung
stehen noch aus und die Quellenlage ist leider mehr
als sparlich. Einzelne Vermutungen sprechen sogar
davon, dass Jan Emens selbst, der ab spatestens
1587 unter etwas mysteriosen Umstanden spurlos aus
Raeren verschwunden ist, in den Westerwald ausge-
wandert sein konnte und dort als Jan Mennicken sein
Werk fortgesetzt hat —letzterer wurde Gbrigens bis da-
to immer als Meisterschiiller und Neffe von Jan Emens
bezeichnet, wofiir es aber auch keinen stichhaltigen
Beweis gibt.?

Wie dem auch sei: Schon 1578 und 1582 wurde un-
sere Gegend im Zuge der Unabhangigkeitskdmpfe
der 7 nordlichen Provinzen der Niederlande unter
Fihrung des Wilhelm von Oranien von Spaniern und
Niederlandern mehrfach verwistet. Ab dem Ausbruch
des 30-jahrigen Krieges 1618 bilden standige Ein-
quartierungen, Kriegssteuern sowie Heu- und Strohlie-
ferungen fur die durchziehenden Armeen eine enorme
Belastung, auch fiir die Topfer. Dies wird wohl einer
der Griinde dafur sein, dass sie die damaligen Herr-
scher Brabants, die spanischen Statthalter Albert und
Isabella, darum bitten, ihre Priviliegien zu bestatigen,
was diese am 17. Juni 1619 in Form der ersten Rae-
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rener Innungssatzung auch tun. Darin wird Ubrigens
festgehalten, dass die ,gemeene pottbackers van den
Raederen, Neudorp Titveld ende Meroels““diesen 13
Artikeln der Verordnung bereits seit mehr als 50 Jah-
ren Folge leisteten.

Viel genutzt hat es scheinbar nicht, denn im Jahr
1646, nach Ende des 30-jahrigen Krieges und nach
einer Pestepidemie in den Jahren 1635-1636 sind
2/3 der Bevolkerung der Bank Walhorn, zu der Rae-
ren ja gehorte, ausgewandert.

Doch Frieden kehrt immer noch nicht ein: Auch nach
dem Westféalischen Frieden gehen die Pliinderungen
durch durchziehende Soldnerheere weiter, 1650 wer-
den die meisten Hauser Neudorfs durch sie in Brand
gesteckt und 1660 ist das Quartier Raeren mit
60.000 Gulden verschuldet, das Quartier Neudorf
mit 40.000 Gulden, was jeweils etwa dem Zehnfa-
chen eines Jahreseinkommens des gesamten Dorfes
entspricht. Ende des 17. Jahrhunderts sind es die Sol-
daten des franzésischen Sonnenkonigs Ludwig XIV, die
mehrfach die Gegend verwisten. Dass unter diesen
schwierigen Bedingungen keine neuen kunstlerischen
Impulse entstehen, dirfte leicht nachzuvollziehen sein.
So ist es denn der Westerwald, der in voller Bliite steht
und das Steinzeug von der Renaissance in den Barock
fuhrt. Auch aus Raeren sind solche Ubergange erhal-
ten, die deutlich eine Abkehr von den Bilddekoratio-
nen und eine Hinwendung zu eher floralen Motiven,
spater auch von der zylinderbauch-formigen GefaR-
form zu runden Gefalien zeigen.

Ein sehr schones Beispiel fir die Bedrohung des
Handwerks in dieser Zeit ist diese Schnelle mit einem
Medaillon, das einen Topferofen mit Krug zeigt, der
von einer Kanone bedroht wird, dies mit der Jahres-
zahl 1625 —fir uns das Symbol par excellence flr
den beginnenden Niedergang des Raerener Stein-
zeugs.

Abb. 35-36: Zwei typische grau-blaue Raerener Barockgeféle des 18.
Jh. (beides Bodenfunde im Produktionskontext)
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Neue Bliite unter Maria Theresia

Wie sich das Raerener Steinzeug in dieser Periode des
17. Jahrhunderts genau entwickelt hat, wissen wir
nicht, gibt es doch kaum noch datierte Geféalie aus
dieser Zeit und schon gar keine Archivalien. Erst im
18. Jh. wird die Quellenlage wesentlich besser, als ab
1713/14 die sudlichen Niederlande wieder den dster-
reichischen Habsburgern zugesprochen werden. Unter
Maria Theresia findet scheinbar auch die Raerener
Topferzunft einen neuen Aufschwung, jedenfalls be-
mihen sich alle Seiten darum. Die Kaiserin belegt am
3. September 1732 alle eingefiihrten Topfereiwaren
mit einer Steuer, um die Raerener Erzeugnisse zu for-
dern®, 1756 bestatigt sie, nach urkundlich belegten
Streitigkeiten, die freie Tonforderung fir die Raerener
Topfer?* und 1760 erlasst sie gar neue Innungssatzun-
gen?, die mit ihren 48 Artikeln wesentlich umfangrei-
cher sind, als die ersten aus dem Jahr 1619.

Dies durfte die Phase gewesen sein, wahrend derer
die Raerener Topfermeister technisch hervorragendes
graublaues Steinzeug nach Westerwalder Vorbild her-
stellten, so wie es bei den Grabungen am Pley im Jah-
re 2003 zum Vorschein kam. Dennoch konnten sie of-
fensichtlich mit den Westerwaldern und den zahlrei-
chen anderen Steinzeugzentren, die in der Zwischen-
zeit aktiv waren, nicht mithalten —gar nicht zu reden
von der Konkurrenz des Porzellans im Bereich des
Ziergeschirrs. Ein Berufsverzeichnis des Quartiers Rae-
ren aus dem Jahr 17712¢, das zu Erstellung einer neu-
en Steuerrolle diente, belegt, dass die meisten Topfer
nach und nach ihren Beruf aufgaben und sich als ,,
Leineweber<* fir die benachbarten aufstrebenden

Tuchmanufakturen in Eupen verdingen mussten —ein
sehr niedrig angesehener Beruf und daher wohl das
schlimmste Schicksal, das einen Raerener TOpfer erei-
len konnte.

Abb. 37-38: Die beiden letzten Raerener Topfermeister, Mitte des 19. Jh.,
links: Leonard Mennicken-Jacobs, rechts: Johann Joseph Pitz-Mathissen

Ende und kurzes Aufflammen

Der wirtschaftliche Niedergang des Raerener Topferei-
handwerks wurde, nach diesem kurzen Wiederauf-
schwung, besiegelt durch die franzésische Besatzung,
die ab 1794 die ehemals getrennten ,Quartiere““Rae-
ren und Neudorf zu einer Gemeinde zusammen-
schmolz. Die Franzosen lbten eine sehr hegemoni-
sche Wirtschaftspolitik aus und untersagten recht bald
die Salzeinfuhr aus Westfalen und Norddeutschland.
Auch waren ihre strengen Bergbau- und Waldnut-
zungsgesetze nicht dazu angetan, die bisherigen Frei-
heiten, Uber die die Raerener Topfer bis dato verfiig-
ten, fortzusetzen. Zu diesen Problemen gibt es einen
Uberaus interessanten und aufschlussreichen Schrift-
wechsel zwischen dem Raerener Birgermeister L.B.
Mennicken und der franzésischen Obrigkeit, der aber
zu keinerlei Verbesserung der schwierigen Situation
fuhrte.?” Als 1815 die Rheinprovinz durch den Wiener
Kongress dem Konigreich PreuBen zugesprochen wur-
de, war das ToOpferhandwerk in Raeren eigentlich
schon am Boden. Einige wenige Uberlebende, alte
Topfermeister arbeiteten noch weiter, bis schlieflich
im Jahr 1850 der letzte Steinzeugofen durch den da-
maligen Dechanten Franz-Josef Sinn eingesegnet und
gebrannt wurde. 28

Die Ironie der Geschichte will es, dass gerade einmal
20 Jahre nach diesem letzten Steinzeugbrand auch in
Raeren im Zuge des Historismus das Interesse an der
Renaissancekeramik wieder aufflackerte. Angestachelt
von seinem Siegburger Freund und Kollegen Dorn-
busch, begann der Raerener Vikar Schmitz sich damit
auseinander zu setzen®. Ausschlaggebend fir diese
Entwicklung war sicher auch die Tatsache, dass die
Sammler das Dorf Raeren entdeckt hatten und die ver-
bliebenen Zeugnisse der Topferkunst zu Spottpreisen
wegkauften. Schmitz betrieb erste Forschungen und
unternahm auch gezielte Grabungen, gemeinsam mit
Freiwilligen und dem Aachener Sammler Laurenz
Heinrich Hetjens. Dabei missen sie auch die Werk-
statt des Jan Emens Mennicken auf der Pfau entdeckt
haben.?® Viele der gefundenen Stiicke landeten trotz-
dem bei den Sammlern und alte Raerener wussten
noch in den 1970er Jahren zu berichten, dass ein gu-
ter Krug zu dieser Zeit den Preis einer Kuh erbrachte.®°
Auch der Englander Solon muss bei diesen Grabun-
gen zugegen gewesen sein, bildet er sie doch in sei-
nem Titelblatt zum Raerener Kapitel seines Werkes ,,
The ancient stoneware of Germany and the low
countries““ab. 3!

Jemand, der ab 1880 ebenfalls Interesse an diesen
Bestrebungen zeigte, war der Raerener Blausteingru-
benbesitzer und Heimatdichter Hubert Schiffer, der ge-
meinsam mit den beiden noch lebenden Topfermeis-
tern Leonard Mennicken-Jacobs und Johann Joseph



Abb. 39-40: Hubert Schiffer mit Johann Josef Pitz-Mathissen beim Brand
eines Steinzeugsofens Ende des 19. Jh. (links) und Musterblétter fiir
Schiffer-Steinzeug (rechts)

Pitz-Mathissen versuchte, die Steinzeugproduktion wie-
der zu beleben. Er war vor allem auf die braunen Ge-
falke fokussiert, doch erst nachdem er einen Wester-
walder Topfer zu Hilfe gezogen hatte, gelangen die
Brande. Ab 1883 startete er eine zunachst gut funktio-
nierende Produktion. Die reich verzierten Historismus-
gefalle waren in Gipsformen eingedreht und anschlie-
Bend zusammengesetzt.*? Schiffer signierte seine Wer-
ke durch eine Einritzung seiner Initialen HS im Boden,
doch wurde diese Signatur in vielen Fallen bereits kurz
nach dem Kauf abgeschliffen und die Stiicke als Ori-
ginale des 16. Jh. an die Sammler verkauft. Noch
heute findet sich in fast jeder der groRen Museums-
sammlungen mindestens ein solches Stiick, teils bis
auf den heutigen Tag unerkannt. Trotz allen Einsatzes
musste Schiffer seinen Betrieb bereits nach nicht ein-
mal vier Jahren 1887 aus wirtschaftlichen Griinden
wieder aufgeben und damit war das Raerener Stein-
zeug endgdltig tot.

Zeugnisse davon finden sich heute in den Sammlun-
gen der meisten europdischen Kunstgewerbemuseen,
bei zahlreichen archaologischen Grabungen und na-
thrlich im Topfereimuseum Raeren, das seit 1963 mit
seinen umfangreichen und vor allem in der Entwick-
lungsgeschichte relativ vollstdéndigen Sammlungen
einzigartig ist. Dort kbnnen Sie neben dem hier ge-
zeigten auch noch eine Unmenge an Sonderformen
und anderen Dingen entdecken.
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